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[A 1° e a 22 parte foram publicados nos nimeros 104 e 105 de Suryoye, respectivamente].

Comecemos entao por algumas analises nos diversos campos da arte do nosso Oriente.
Observemos primeiramente a masica.

1) A Mdsica - I.

Assim como muitos outros campos da arte, o desenvolvimento de conceitos técnicos musicais &€ muito
restrito nos idiomas semitas visto que tal desenvolvimento cessou por volta do século sétimo da Era Cris-
ta. Quando analisamos a musica na esfera mundial, verificamos que muitos conceitos foram criados no
Ocidente (na Europa), apds o século Xll e evoluiram com os diversos descobrimentos da ciéncia da fisica
nos séculos posteriores, em especial durante e apés a Era do Renascimento, do Barroco e do Neo-
Classico. Assim também, a maioria dos termos técnicos muiscais foi criada ap6s o século Xll. No entanto,
essa evolugao nunca chegou ao nosso Oriente, por causa das guerras religiosas que o islao provocou as
quais tiveram inicio pelo final do século 7° e se prolongaram por 1.200 anos; dessa forma isolaram todo o
Oriente do resto do mundo nao islamico; até que o governo dominante do Oriente, 0 maior império islami-
co de todos os tempos, o Império Otomano, perdeu for¢ca no Ocidente e, para tentar acompanhar o Oci-
dente, precisou aceitar diversos desenvolvimentos ocidentais, de forma acelerada, sem qualquer meto-
dolgia, pelo inicio do século XIX, principalmente por volta de 1.830, apés a introducao do 1° “jornal sema-
nal” de noticias no Império Otomano.

A introducao desse 1° jornal, foi motivo para que outras publicagcdes ocorressem, em diversas areas do
conhecimento porém, sempre havia a tentativa de supressao do conhecimento por parte do governo oto-
mano e dos clérigos islamicos (como ainda ha se algum preceito da religidao islamica for contrariado; cita-
mos como exemplo, na arte pictorica, a representacdo de um ser humano).

Retomando entdo o tema da subdivisdo que pretendemos estudar: a musica, tentaremos levantar como
evoluiu a musica na Igreja Siriaca até o século VIl / VIIl com alguns prolongamentos, no 12° ou 13° século
da nossa era.

Para podermos entrar um pouco mais na parte técnica, vamos adotar como base os volumes da série
“Mardutho dSuryoye”; referéncia especial aos volumes X e XI dos mestres “malfone” Abrohom G. Sowmy
e seu filho Basim I.G. Sowmy. Estes dois volumes encontram-se inseridos na pagina de internet da Igreja
Santa Maria, na parte CULTURAL, como LIVRO 1 e LIVRO 2, no enderego: http://
sirian.igrejasiriansantamaria.org.br/partituras/ e sao gratuitos para serem “baixados”. Cabe citar que
mestre Basim escreveu mais um volume, o volume Xll - LIVRO 3 - que ainda nao foi publicado, porém
esta pronto para publicagdao, também em arquivo PDF na internet. Devemos ainda citar que essa
“gratuidade” é gentileza do autor, mestre Basim, que assim cumpriu seu ideal e de seu pai “malfono A-
brohom” de manter a divulgacdo do conhecimento, da Cultura Siriaca, graciosamente para todos que a

estudam e pesquisam.

Uma das principais diferencas entre essa forma de apresentar a musica, em grafia “quase” ocidental e os
diversos outros livros que surgiram antes era o fato que dois aspectos graficos fossem cumpridos:

a) qualquer musico ocidental ou oriental e que conhecesse a notacao grafica musical ocidental pudesse
executar a melodia, mesmo que nao conhecesse a misica oriental em questao e/ou a grafia do siriaco

(aramaico);

b) qualquer cantor que conhecesse grafia do siriaco (aramaico) pudesse ouvir a execucao da melodia e
conseguisse localizar as diversas variacoes melddicas nas frases musicais e as relacionasse com as sila-
bas linglisticas que estavam grafadas.
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Esse dilema era comum a todas as culturas e religioes semitas (judaismo, arabismo, islamismo, mande-
ismo e sirianismo), pois, todos eles (no século XX e talvez até no XXI) escrevem a melodia dentro da gra-
fia ocidental sem qualquer grafia linguistica e, separadamente, escrevem a grafia linguistica. Desta for-
ma, quem ouve a melodia nao sabe “onde encaixar”’ as silabas ou, quem Ié as palavras nao consegue
entender as variacoes melddicas relativas a essas silabas. Este dilema é real e existe pois as linguas
semitas “correm” da direita para a esquerda enquanto que a grafia musical foi feita para as linguas eu-
ropéias, as quais “correm” da esquerda para a direita e assim, a grafia musical também “corre” da es-
querda para a direita, ou seja, a grafia musical “corre” num sentido e a grafia linglistica semita, no sen-

tido oposto.

Foi com esse dilema em mente que os autores desses dois volumes de Mardutho dSuryoye divisaram a
solugao proposta. Uma solucao intuitiva. Uma solucao, depois de efetuada e entendida.

Os mestres Ibrahim e seu filho Basim, “rebateram” em 180° a escrita na pauta musical, assim, a clave
que deveria estar totalmente no lado esquerdo da pauta, estara no lado direito, os acidentes da clave
que devem seguir a clave, ou seja, deveriam figurar em 2° lugar, estarao “antes” da clave (para o leitor
musical ocidental) porém, vira ap6s a clave, nessa nova configuragao, por fim, virdo as notas musicais e
barras musicais que, seguirao na mesma seqiéncia. Dessa forma, a grafia musical seguira a grafia lin-
gliistica semita. Faltou dizer que o andamento da melodia, o qual deveria ser indicado logo acima da 12
pauta muiscal, isto é a esquerda, passara a figurar a direita, acima da 12 pauta musical da melodia (vai
no extremo direito, porém acima da pauta).

Exceto por essa diferenca tudo mais da notacao grafica musical ocidental foi cumprido (por isso, mais
acima dissemos “quase” ocidental).

Para nosso “estudo” especifico agora, ndo abordaremos todo o cabedal de obras conhecidas da musica
sacra da Igreja Siriaca de Antioquia, que apesar de algo como 1.500 obras nos terem restado dos cita-
dos séculos, ainda assim sao muitas *I. Faremos um estudo praticamente em funcao da evolucao no

tempo com algumas musicas pois, pretendemos ainda, abordar outros campos da arte.

A melodia que mais nos chama atencgao, por sua simplicidade, encontra-se na pagina 26 do Livio2 e é a
3% musica (melodia) dessa pagina. Quando a analisamos, vemos claramente que é composta somente
por 8 compassos binarios. O nome da melodia é: iro delo domek (tradugao ao portugués seria: "atento
que nao dorme”). Na estrutra musical da Igreja, classifica-se com o nome de: “perdo”. Na verdade esta

nao é uma “classificagdo musical”, & “poética”.

“Perdo” é uma poesia de uma Unica estrofe que contém poucos versos; em geral € composta por 2 ou 3
versos mas pode ter um Unico verso ( como neste caso ) e cada verso é dividido em dois hemstiquios
(em poesia, um hemistiquio &€ a metade de um verso). Além disso, 0 “perdo” possui um significado com-
pleto, mesmo em se tratando de uma Unica estrofe com um Gnico verso. No nosso exemplo um dos au-
tores do Livro 2, Basim, jd marcou as duas divisoes da melodia com os simbolos @ e @ que acompa-

nham a divisao de proposi¢cdo e resposta tanto na melodia quanto na poética I,

A titulo de curiosidade, registramos que, em seu discurso, padre Dale A. Johnson, norte-americano de
vasto conhecimento; estudioso da cultura do Extremo Oriente, ao falar da “Rota da Seda”, observou que
foi 0 “perdo” o protétipo do ‘Hai-kai” e que os poetas japoneses somente chegaram ao “Hai-kai” depois
que os pregadores siriacos cristaos e seus discipulos chegaram as ilhas do Japao, por volta do século VIl
da Era Crista, dando a entender que essa forma poética foi fruto dessa pregagao *II,

A diferenca entre o “perdo” siriaco e o “Hai-kai” japonés é que enquanto os japonéses somente conse-
guiam a producao dele através do suporte poético, os siriacos (ou assirios) conseguiam usa-lo dentro de
dois campos da arte: a literatura (suporte poético) e a muisica (suporte musical), sem que perdessem o
significado em ambos suportes (*V),

Quando estudamos a composicao musical desse “perdo” e percebemos a simplicidade da mesma, é
impossivel ndo associarmos isso com a idade da composicdo, a era em que foi composta. Enquanto a
lirica tem um fundo cristdo, a musica mostra-se tao primitiva que nos permite dizer que certamente re-
monta a era pré-crista, possivelmente a 1.000 a.C. pois, nessa época, os semitas, em especial os que ja
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eram civilizados, (assirios, fenicios, babildnios) compunham melodias para serem cantadas nos templos,
tanto para suplicas (como € a letra das diversas estrofes cantadas as quartas-feiras nos mosteiros cris-
tdos siriacos) como as de louvor, para as mais diversas ocasioes (ainda que, as quartas-feiras também,

ha estrofes utilizadas para esse fim).

Aqui, duas observacdes devem ser feitas:

(1%) para que nao figuem esses estudos aqui sem ilustracdo, copiamos as notacoes graficas musicais
junto com as liricas correspondentes e colocamos as traducoes e as pronuncias figurativas, tudo no final

de cada explanacao;

(2?) Por causa da edicao grafica, os simbolos musicais, as vezes, aparecem distorcidos, assim, ja utilizan-
do o linguajar musical, neste caso aparecem dois acidentes na clave, um bemol na linha da nota dé e um
bemol na linha da nota mi, porém, é certo que se trata de si bemol e mi bemol conforme regras da musi-

ca ocidental. As vezes, também na pauta as notas parecem ser outras.

Visto que muitos de nossos leitores nao entendem a notacao grafica musical ocidental, neste “perdo” (iro
delo domek), simplificamos o movimento, apresentando o movimento sonoro (além da grafia do livro, é
claro) com um grafico simplificado de subidas e descidas, sem a nuance das notas e da pauta musical
ocidental; dessa forma, o leitor podera sentir as variacoes da grafia. O leitor devera cuidar observando
que a leitura musical também é no sentido da direita para a esquerda e para isso, somente como lembre-

te, colocamos uma seta indicativa do sentido, logo abaixo da linha indicadora dos sons.

Observacoes

(*) A musica sacra ocidental abrange um nimero muito maior de obras, ainda que a maioria seja posteri-
or ao século Xl e poucas restaram que houvessem sido compostas nos séculos anteriores. A Igreja Cato-
lica Apostélica Romana, paradigma das Igrejas Ocidentais, a partir do século XV desenvolveu algumas
técnicas muito usuais atualmente, a partir do canto polifébnico em que os cantores nao mais cantam mo-
nofonicamente, tal como acontecia com o canto gregoriano e com 0s cantos sacros orientais. A maioria
dos registros também é desses séculos. Quanto a musica antiga sacra judia, foi perdida por conta do Exi-
lio Babildnico e invasdes posteriores e dispersao do povo judeu, com isso, as melodias ndo compostas no
Ocidente, reduzem-se a poucos exemplares que apresentam uma grande “influéncia estrangeira” que
nos leva a misica dos povos siriacos (e por conseqliéncia, da Igreja Siriaca de Antioquia). A musica sacra
islamica reduz-se a duas melodias sem o uso de instrumentos musicais (sdo executadas “a capela”) e,
numa analise mais detalhada conclui-se que essas melodias ja existiam como cantos “a capela” da Igre-
ja Siriaca. A muUsica persa tem sua origem nos solos islamicos “a capela” e algumas na musica sacra indi-
ana e chinesa, Observemos que todas as citadas, exceto as da Igreja Romana, sao também monoféni-
cas.

I A opcao pela nomenclatura “proposicdo” e “resposta” deve-se a estes dois termos parecerem mais
adequados do que outros termos também utilizados como: “introducdo” e “complemento”.

¢ Também, em relacao aos povos das ilhas conhecidas como Japao, neste artigo, todos os povos des-
sas ilhas foram denominados de japoneses ainda que etnicamente tenham origens diferentes.

(*\V) Padre Johnson fez uma palestra a respeito em junho de 2016. Quanto ao Brasil, os irmaos Haroldo e
Augusto de Campos foram os brasileiros a estudarem em profundidade a estrutura do “Hai-kai”, entre
1950 e 1970. Na década de 1960 Haroldo de Campos publicou um livro a respeito.

Para Saber Mats

olucao Cultural dos povos Assirio-arameos do Oriente. A Mdsica . vol
olucao Cultural dos povos Assirio-arameos do Oriente. A Mdsica . vol
orizonte do Provavel. Perspectiva. 1969.

e Silk Road - palestra de 4 de junho de 2016.
n and Hebrew Hymns of Praise. Columbia University Press. USA.
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12 melodia: iro delo domek
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Traducao e Transliteracao

Iro delo domek
T _ Transliteracao direita para es- p
raducao querda (entre parénteses a Siriaco
leitura “correta” .
) (conforme Livro_2)
@® atento que ndo dorme kem_od oléd ori 2l o,
0-9 u? )MA
(iro delo domek)
@ (faze-nos atentos=) acorde- | ot_ub__oital niar_ia Jf. < , v v ]
nos ao arrependimento . . > —02— NN -
(airain latiobuto)

(continua no préximo nimero)

Palavrasg da Biblia

Tu, pois, converte-te a Deus; guarda a benevoléncia e o juizo, e em teu Deus deposita a esperanca
sempre. A balanga enganosa estd nas maos do cananita que ama a opressao.
€ disse Efraim: Porgue tenho enriquecido, tenho adquirido para mim dores e todo meu trabalho nao me
sera suficiente pelos pecados que cometi.

Eu sou o Senhor Deus, teu Deus, que te tirei desde a terra do Egito; ainda te fiz habitar em tendas, co-
mo nos dias da festa solene. Falei aos profetas, e multipliquei as minhas visdes; e pelos profetas pro-
pus similes; em Gelead dores e em Galgolo em vao sacrificastes bois; mas vossos altares sao como
capim no campo estéril da Terra.

Livro da Profecia de Oséas - capitulp 122
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Jsaiag, nome de homem. Esse nome é muito comum entre os cristdos do Oriente. Quanto ao
Ocidente, podemos dizer que até meados do século passado, também o foi porém, com a influ-
éncia da TV houve um crescimento desmedido de nomes imitando peliculas de TV, as quais ti-

nham origem nos Estados Unidos da América do Norte e o nome J8aiag passou a ser pouco
usado.

Jsaias é um nome semita e nos idiomas semitas (arabe, hebraico, aramaico / siriaco) se diz:
exaia (0os'europeus preferem escrever com a grafia inglesa: eshaia).

Jsaiag é um nome mencionado no Antigo Testamento. Foi um dos mais importantes profetas do
Reino de Juda. Profetizou a vinda de Cristo que seria o salvador do povo de Deus.

Ninguém sabe ao certo a biografia do profeta Jsaias; é provavel que tenha nascido no 8° século
a.C. e falecido durante o inicio do reino de Manassé no 7° século a.C.

0 nome Jsaiag é composto por duas partes, ambas de origem semita. A primeira é “ixa” que

¥

significa “salvaré” e a segunda, “ia” que é o nome de Deus, assim, Jgaias significa: Deus que
salavara..

Leitura recomendada: liveo dag Profecias de Igaiag cap. #°

Palavras da Bi6lia

Antes de mais nada, meus irmios, abstende-vos de jurar. Ndo jureis nem pelo céu nem pela terra,

nem empregueis qualquer outra férmula de juramento. Que vosso sim, seja sim; que vosso nao, seja
ndo. Assim nao caireis ao golpe do julgamento.

E se alguém entre v6s estd triste, que reze! Se estd alegre, que cante!

E se enfermo, chame os sacerdotes da Igreja, e estes facam oragdo sobre ele, ungindo-o com 6leo
em nome de Nosso Senhor.

A oragio da fé salvara o que estiver enfermo e Nosso Senhor o restabelecerd e se pecados cometeu,
ser-lhe-ao perdoados.

Confessai pois os vossos pecados uns aos outros, e orai uns pelos outros para serdes curados, gran-
de € pois a forca da oragdo que o justo a reza.

carta ae Sho Tiago - capitulo 52
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Incluimos aqui uma das oracées cantadas nas igrejas dos Sirianis Ortodoxos de Antioquia. A composicao
lirica e musical é de Efrem, o siriaco, fundador e professor da universidade da cidade de Nissibis (em siri-
aco: Néssebin), onde ele nasceu. Depois da invasao dos persas, mudou-se para Urhoy (Edessa dos roma-
nos - atualmente fica na Turquia) e la foi um dos professores mais importantes da nova universidade de

Urhoy.

Efrem nasceu em Néssebin em 306 d.C. e faleceu em Urhoy, em 373 d.C. Permaneceu sempre um diaco-
no, nunca quis ser ordenado sacerdote pois, pensava que ndo merecia ser sacerdote de Deus; permane-
ceu celibatario durante toda sua vida e desde sua formagao o bispo deu-lhe o grau de “monge novi-
co” (em siriaco: dairoio xaruoio). A cada estrofe cantada, ha uma segunda composicao poética composta
por refrées (colocados entre parénteses). Sao quatro refroes cantados alternadamente aos versos.

Efrem ensinou seus alunos dessa forma e esses acabaram por ensinar os fiéis das igrejas que até hoje
as cantam assim, Eis abaixo a poesia (a primeira estrofe com os refroes e as demais, sem, porém devem
ser cantadas segundo o padrgo da 12 estrofe):

Gloria a Ti, Senhor gloria a Ti!
(déem glorias; déem glorias, aleluia)

Milhares de milhares de glérias a Ti!
(Senhor tem piedade de noés)

Miriades de miriades glorias a Ti!
(gloria ao Senhor Deus, seja venerado Seu nome)

Gloria a Ti e a n6és compaixao!

(quirielaeison)

Gloria a Ti, Senhor gloria a Ti! Glorias a Ti [clamam] os terrestres

Milhares de milhares de glorias a Ti! Conforme a quantidade de folhas das arvores
Abencoada é Tua honra desde sempre! O Senhor dos atentos O servem

Grata é Tua congregacao! E os anjos elevam-Lhe glorias!

Gléria Aquele que aceita
as oragoes dos fracos
E como presente e oferenda

Aceita as lagrimas dos arrependidos!

Quem veio do oriente ou é descendente de orientais levantinos, ja ouviu falar ou até mesmo experimentou
um delicioso doce “arabe” conhecido em idioma arabe como mamul. Esse doce “arabe”, o mamul ja é
bastante divulgado no Ocidente (no Brasil também, é claro), em especial onde ha comunidades que vie-
ram do Oriente.

Doce “arabe”? Em outras edicdes do nosso informe Suryoye enfatizamos o problema da denominacao.

Outrora, toda pessoa proveniente do Império Otomano era turco, mesmo que nao fosse ethicamente pro-
veniente do Turquemenistao*, assim, os que vieram da Siria, Libano etc sempre eram “turcos” (Jorge A-
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mado “comete esse pecado” ao chamar um libanés, Nacib, de “turco” na obra Gabriela, Cravo e Canela).
Apés a 22 Grande Guerra, aqui no Brasil (talvez em todo o Continente Europeu e Continente Americano),
somente era turco quem viera da Turquia e ai o povo brasileiro (e também o europeu e do continente a-
mericano) percebeu que quase nao havia turcos imigrantes, ou eram tao poucos que ninguém sabia ao
certo quem era turco. Havia, sim, pessoas de outras etnias, provenientes do Oriente, que nao eram tur-
cos e que se comunicavam em idioma arabe e entdo, o povo passou a chamar todos de “arabes”, nova-
mente cometendo um erro basico, esquecendo que “arabe” é quem vem da Peninsula Arabica: Arabia
Saudita, Queite, Oma, Abu Dabi etc, na verdade, um lugar todo de desertos com pouquissimos oasis, co-
nhecido também como a Peninsula Arabica. Quem vinha do Libano, Siria, Iraque, Israel (Palestina) nao
poderia ser arabe, nao era beduino, nao era andarilho pelos desertos, como o arabe. Pior, € o caso das
pessoas provenientes do norte da Africa como: Egito, Libia, Tunisia, Argélia, Marrocos e Sudao, eram cha-

mados de arabes; vieram da Africa e a Peninsula Arabica nem se quer fica na Africa, localiza-se na Asia!
Isso tudo € dito preliminarmente para que o leitor possa comecar a pensar. Como pode existir um doce
arabe, se no deserto nao ha flores para que haja abelhas e se produza mel? (antigamente tudo era ado-

cado com mel, o aclicar € um produto industrializado no século XVI a partir da cana-de-aclcar provenien-
te da India). Como poderia haver um “doce arabe” se nao se planta e nem se colhe trigo ou cevada no

deserto? (Peninsula Arabica & um deserto).

Analisemos o caso do “mamul” que chamamos de “doce arabe”.

S6 com essas duas observacoes finais, ja comecamos a desconfiar que nao estamos tratando de algo
produzido pelos beduinos ou seja, pelos arabes propriamente ditos pois precisa de trés produtos basicos
e importantes: farinha, mel e agua, que somente sao produzidos / industrializados pelo ser sedentario e

nao por beduino, por andarilho e um deles inexiste no deserto e os outros dois sao rarissimos.
Realmente, “mamul” é uma palavra do idioma arabe que significa “feito”, “operado”. Exceto pelo que é
selvagem todo o resto é produzido, i.e.“feito” pelo ser humano, assim, a sopa, o quibe, a esfiha, o falafel
etc, tudo, linguisticamente, pode ser “mamul”. Entao, a que esse nome se refere?

Citamos propositalmente esses alimentos (quibe, esfiha, falafel) pois ja os descrevemos na sec¢ao Cultu-
ra Oriental em outras edicoes de Suryoye e vimos como nao sao producoes arabes mas de povos seden-

tarios que habitavam os paises conhecidos hoje como “arabes” e que existiam, tanto os povos quanto os
alimentos como os paises, milhares de anos antes das invasoes religiosas islamicas conhecidas como
invasoes arabes.

Vimos também que todos esses alimentos da cozinha levantina, da cozinha oriental, tem seus nomes
derivados do processo de sua producdo; dessa forma, quibe tem esse nome pois é feito na palma da
mao; também, esfiha tem esse nome por causa do processo de aplainamento que sofre a massa antes
de “virar” uma esfiha e assim podemos citar todos pratos que ja descrevemos. Se esse é o tema, ou me-
Ihor, se essa é a “batida do tema”, nada melhor do que verificar como é produzido esse doce e dai verifi-

car a sua origem.

O que é o0 “mamul”?

Esse doce € uma massa dividida em bolotas dentro das quais se insere um pouco de uma améndoa cha-
mada pistache, depois sao fechadas e assadas no forno. Apds assar, sobre cada bolota despeja-se uma
calda de aclcar ou de mel; as vezes, em vez de despejar o mel elas sao embebidas em mel.

Ao pesquisarmos a origem dessa receita, deparamo-nos com uma publicacao de arqueologia que fornece
uma receita historica idéntica. Em verdade, pegamos uma receita historica, testada pela conhecida Bibli-

cal Archeological Review (BAR). Essa “revista” chamou um historiador, Adam Maskevich, que usou uma
receita antiga para testar. Claro que a opcao recaiu sobre esse historiador que também é cozinheiro. Eis

a receita:

-230 gramas de tamaras sem sementes, secas, picadas finamente
- 30 gramas de pistaches descascadas, picadas finamente

- 3 xicaras de cha (aproximadamente: 350 gramas) de cevada (Maskevich testou com farinha de trigo por
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ser um produto mais comumente encontrado do que farinha de cevada)
- 120 gramas de manteiga gelada cortada em cubos pequenos

- % copo de agua

- 5 colheres (de sopa) de leite (deve ser leite integral).

Maskevich colocou as tdmaras numa pequena panela e adicionou a agua, em fogo médio; ficou mexen-
do constantemente até formar uma pasta grossa (5 a 8 minutos no fogo, segundo Maskevich sao sufici-
entes para formar a pasta).

Depois, misturou os pistaches e reservou tudo até esfriar.

Misturou a farinha com a manteiga até formar crostas rusticas. Acrescentou leite devagar até que a
massa ficasse presa junta. Cobriu essa massa e refrigerou (ele pds na geladeira, por causa do tempo,
por 30 minutos).

Em seguida, quebrou a massa em pedacos de aproximadamente 5 centimetros e rolou cada pedaco
com ambas maos até que cada pedaco ficasse um pedaco flexivel. Deu-lhe forma de bolas. Fez um bura-
co no meio de cada bola com o polegar ao mesmo tempo que “beliscava” as laterais com o préprio pole-
gar e o dedo indicador (para aumentar o buraco no meio).

Em seguida, pegou um pouco da pasta de tAmaras que ja estava fria (gelada) e preencheu até 34 da bo-
la aberta. Fechou a boca da massa preenchida, e rolou-a para formar uma bola. Repetiu isso com todos
0s pedacos de massa, colocando as bolas que se formavam numa travessa de assar (hoje pode ser
mais pratico usar as travessas ceramicas que nao grudam); em seguida levou ao forno pré-aquecido a
160°C durante 25 minutos. A receita pedia para embebedar em mel, porém, Maskevich (segundo sua

prépria declaracao) preferiu aspergir mel sobre as bolas depois que esfriaram um pouco.

Por ser uma receita antiga, nao havia essa riqueza de detalhes que nos fornece Maskevich; ele usou sua
experiéncia de cozinha. Em verdade a receita histérica € um legado do cozinheiro do rei Zimri Limm,
um rei de Mari entre 1776 e 1761 a.C., ou seja, quase 3.800 anos atras ou ainda, 2.500 anos antes

que os arabes aparecessem pelo oriente.

O que restou de Mari atualmente sao as ruinas da cidade, na Siria, chamadas Tall Hariri e localizam-se
as margens do rio Eufrates, portanto, na regiao conhecida como Mesopotamia.

Agora, vamos aos nomes.

Em acadiano, que era o idioma assirio antigo e que dominou todo o oriente, desde o Egito até a india, e
que era o idioma de Mari, essa iguaria chamava-se “mersu”. Olhando o dicionario de idioma acadiano
(assirio), veremos no verbete: mersu, mirsu que € um pequeno bolo, um bolo doce. Adicionalmente ele
nos diz que esse verbete é proveniente de “marasu” que significa: “misturar, fazer massa, fazer uma

A

pasta (ou”puré”). Observemos que esse € exatamente o processo basico: fazer uma massa, uma pasta.

Sera que encontraremos algo em aramaico (siriaco) que nos traz daquele tempo a nossos dias?

No dicionario de siriaco temos o verbete: mras / nemrus (lembrar que em todas as linguas semitas, a
letra “m” sempre é pronunciada fechando o labio superior sobre o inferior, como na palavra “musica”; a
letra “r” é pronunciada como na palavra “letra” e a letra “s” é pronunciada como se se escrevessem dois
“s” como na palavra “cessar”) e que significa esmagar (prensar como num puré), também embebedar e
para este (ltimo caso, o exemplo dado na conjugacao passiva é: etmaras behamro = foi embebido em
vinho. A massa (ou o “puré”) é conhecida por: meriso; i.e. aquilo que estd amassado [a pronlncia em
portugués seria: merisso]. Parte dos aldedes de Tur Abdin, isto €, dos lavradores dos sitios nas monta-
nhas do Noroeste da Mesopotdmia que conseguiram escapar do “Saifo” (foi o Genocidio perpetrado pe-
los curdos e turcos- otomanos entre 1915 e 1918) e que fugiram para a Terra Santa, chamavam todo

tipo de alimento amassado (conhecido no Brasil como “puré” ou “paté”) por meristo que é a forma gra-
matical feminina de meriso.
E interessante também, observar outros termos e nomes que provém do acadiano e que persistem no

linguajar dos agricultores na regiao da Mesopotamia e adjacéncias ocidentais (Siria, Libano) e que acha-
ram seu caminho pela Europa como produtos importados, por exemplo: pistache (em portugués) > pes-
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teq (aramaico / siriaco); tAmara (em portugués) > tamar (aramaico/siriaco).

Vemos entdo que o processo provém da Mesopotamia e tanto o idioma assirio antigo quanto o seu suces-
sor, o idioma aramaico (siriaco) informam-nos que o nome pelo qual era conhecida essa iguaria: “mersu’,
permitem-nos dizer que tal iguaria, esse “doce”, nao teve sua origem no deserto da Arabia, ndo é arabe;
simplesmente os beduinos (andarilhos arabes) conheceram-no por onde ambulavam e deram-lhe um no-

me que informava que nao existia na natureza, era feito pelo ser humano.
Observacao:

*Turquemenistdo ndo é a Turquia, € uma regido na Asia Central donde provém o povo turco. Onde atual-
mente existe a Replblica da Turquia, até 1453 era o Imperio Romano do Oriente também conhecido co-
mo Império Bizantino. Nesse ano de 1453 o povo turco, invadiu a capital do Império Bizantino e |a se ins-
talou, formando aquilo que seria conhecido como Império Otomano, O idioma dos turcos nao é semita é

Altaico (um tipo parecido com o mongol).

Para saber mais
1) BAR - Test Kitchen: Mersu. Ancient Syrian date pastries. Megan Sauter, August 15, 2018.

2) Black, J e George, A. - A Concise Dictionary of Akkadian.. Harrassowitz Verlag. Wiesbaden. 2000.
3) Payne- Smith, J. - A Compendious Syriac Dictionary. Clarendon Press. Oxford. 1902.
4) CAL - Comprehensive Aramaic Lexicon. Hebrew Union College. Cincinnati. USA. 2014.

Destacamos a seguir algumas festividades religiosas que marcam o cristianismo sendo que algumas, a
nossa lgreja Siriaca de Antioquia Ihas da énfase maior que as co-irmas Igrejas do Ocidente. Em geral, a-
companham-nos nessa énfase a Igreja Copta (Egito), a Igreja Abexim (Etiopia) e a Igreja Arménia. Em nos-
so Calendario, temos diversas comemoragoes, em especial os seguintes eventos que se destacam:

01 Sabado das Luzes 05 S.Tiago de Edessa

02 Ressureigdo de NSJC (Pascoa) 14  40° ano da Consagracao da Igreja Sta Maria.
05 S.Aho 15  Martires do Genocidio - Sayfo (1915)

08 Sta. Simone e seus filhos 17 Ascencgao de NSJC

09 (Sto. Aho) 26 Jejum dos Apodstolos (26 a 28)

15 Festa de N.Sra. sobre as Colheitas 27  Pentecostes

16 Sto. André, apodstolo. 29 S.Pedro e S. Paulo.

20 S. Dodo 30 Doze Apédstolos
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UMA ORACAO DA RESSUREICAO

Desde Adao comecou a Morte

E estendeu seu caminhar até o Messias.
O Messias fez cessar seu dominio

E quebrou o aguilhdao do pecado.

E pregada é por todas as geracoes

Essa Vitoria

Que se obteve na Cruz.
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UMA ORACAO DA RESSUREICAO
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